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Simbolo y afectividad”

El contenido del arte cristiano auténtico coincide con el de la cate-
quesis: es anuncio, a través de la visidn, del misterio de la fe. Antes de
hablar de la centralidad de la figura de Cristo, debemos explicar el rol de
la imagen en la catequesis, 0 m4s precisamente el rol que la auténtica ima-
gen cristiana podrfa y deberia tener en la catequesis.

La referencia al lenguaje figurativo y el uso que de él hacen los cate-
quistas es muy variado. Esquematizando, podemos individuar cuatro acti-
tudes distintas:

1) que de la imagen no se haga ningiin uso voluntario: es decir, que €l
catequista no haga ninguna referencia a las imégenes, ni siquiera & aque-
llas que se encuentran por ejemplo en el libro de catequesis que usa;

2) que el catequista haga de las imdgenes (no elegidas por €l), una re-
ferencia puramente demostrativa: "como vemos en la ilustracién...", sin
estar capacitado para discernir la calidad del mensaje simbélico contenido
y transmitido por la imagen;

3) que el catequista use las imédgenes a su disposicién, habiendo antes
valorado criticamente el mensaje simbdlico y el impacto afectivo;

4) que el catequista proponga a la atencion y a la asimilacién activa y
profunda de las personas a las cuales se dirige (nifios, jévenes 0 adultos)
una imagen reconocida por 6l como auténticamente cristiana, haciendo
descubrir ¢l mensaje de fe expresado simbdlica y vitalmente compromete-
dor.

Al hacer este elenco hemos introducido dos expresiones: mensaje
simbdélico e impacto afective o compromiso afectivo, que es la misma
cosa. Dado que se trata de dos conceptos claves que constituyen el funda-
mento de todo el discurso sobre el uso de las imégenes en la catequesis,

* Traduccién de Marfa Alcira Sodor.
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debemos tratar de entender bien el significado. Para hacer esto debemos
partir de la finalidad primaria de la catequesis:

La catequesis se dirige a formar en el cristiano una madura mentalidad de
fe; a hacer su fe segura, explicita, activa. El centro vivo de la fe es Jesu-
cristo. La Iglesia, entonces, debe predicar a todos a Jesucristo y hacer de
modo tal que todo cristiano adhiera a su divina persona y a su ensefianza,
hasta conocer y vivir todo su 'misterio’. (La renovacién de la catequesis,
CEI 1970, 56-57).

a) El compromiso de la afectividad en la catequesis

Lo que emerge claramente de estas expresiones es que la catequesis
debe acompafiar y favorecer el encuentro con la Persona: la persona de
Jesucristo, revelader del Padre. No se trata del andlisis y de la profundi-
zacién puramente intelectual de una doctrina, sino de un compromiso total:
aquel a quien hablamos de Cristo no es llamado tanto a conocer el pensa-
miento o a admirar las obras, cuanto a ser transformado vitalmente por €l
encuentro con El, para pensar y obrar como El Esto significa que todas
sus facultades estdn comprometidas en esta adhesion vital a la persona de
Cristo:

- 1a inteligencia para comprender y juzgar
- la voluntad para obrar

- la memoria —porque este conocimiento y esta adhesion activa tie-
nen una historia que coincide con la‘vida en el tiempo de toda persona
singular.

Pero el ejercicio de esta: facultad no se desarrolla en un ambiente
aséptico, en una especie de vacfo absoluto en el cual el ser humano se de-
terminaria segiin los impulsos puramente racionales, sino dentro de aquella
esfera afectiva propia de todo individuo-y que se puede definir al mismo
tiempo como centro propulsor de la accién y extraordinaria “"caja de reso-
nancia”.

Actuar para el hombre significa elegir, y toda eleccién tiene una do-
ble resonancia: antes y después de haber sido realizada. Todos sabemos
que esta resonancia se expresa, generalizando al méximo, en términos de
alegrfa-dolor: en otras palabras, ésta se vincula a la experiencia primera de
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1a satisfaccion o de la insatisfaccién de las tendencias naturales que expre-
san la aspiracién a permanecer en la vida propia de nuestro ser corporal:
pensemos en las diversas reacciones afectivas frente a 1a presencia o a la
falta de alimento (hambre, sed, saciedad), a una situacién de peligro o de
tranquilidad (temor, reposo), a la presencia o a la ausencia de comunica-
cién con los semejantes (soledad, gratificacion).

Pero sabemos también que 1a eleccién del hombre no est4 predetermi-
nada, como sucede en el animal, en funcién de la conservacién de la vida
bioldgica; por el contrario, como observa Pradines, s6lo el hombre puede
trascenderse, es decir puede separarse del puro nivel biolégico y elegir en
base a motivaciones que pueden también estar en contraste con las ten-
dencias naturales; sin embargo, también en este caso, el impulso a obrar
en un cierto sentido, corresponde a algo que es percibido como vital,

Es este el motivo por el cual la terminologia sigue siendo 1a misma:
hambre, sed, saciedad, fatiga, reposo, gozo se refieren a experiencias que
pueden situarse a diversos niveles de afectividad: el corporal, el psiquico o
el espiritual. Puedo tener hambre de alimento, hambre de afecto, hambre
de justicia. de belleza, de Dios... Un ejemplo de este paso que realizamos
todos, continuamente, de un nivel al otro, es la palabra de Jests: Mi ali-
mento es hacer la voluntad del que me ha enviado (Jn 4,34). Andloga-
mente puedo descansar estando recostado, o bien estando en compaiifa de
una persona amiga, o bien escuchando una sinfonfa o aun rezando.

Esta correspondencia entre los diversos niveles de nuestra vida
parece obvia, como también el hecho de que el término de comparacién
esté siempre dado por la experiencia primaria orgdnica; en realidad, decir
que un tnico lenguaje expresa experiencias que se colocan en diversos
niveles equivale a decir que [a conciencia de la persona es una con-
ciencia encarnada.

1
Generalmente el nivel vital de la afectividad corporal y el nivel psi-
quico de la experiencia de las relaciones interpersonales son mas conocidos
por el influjo que ejercen sobre el.obrar del hombre; detengdmonos por
esto brevemente sobre el nivel espiritual de la afectividad, al cual tal vez se
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tiene menos en cuenta. En esto seguiremos las ensefianzas que se pueden
encontrar en la Teologia Affettiva del P. Bemard' .

El hombre no tiene s6lo el deseo de estar saciado y seguro, y tampoco
le basta tener buenas relaciones interpersonales; tiene también “aspira-
ciones trascendentes”, o bien deseos de orden espiritual (notemos que
cuando decimos “"deseo”, decimos algo que estd ligado a las necesidades
vitales) que son esencialmente de tres tipos: el deseo de 1a verdad, el deseo
de la belleza, la aspiracién a la plenitud de vida.

Aquel que llega a la comprension de una realidad, ya sea material o
espiritual, en el campo cientifico o especulativo, experimenta satisfaccién
o alegria, andlogamente a quien tiene hambre y se sacia: el haber com-
prendido significa, en efecto, encontrarse en armmonia con el mundo. El
deseo de esta "luz" que en un cierto momento se enc1cnde le hace soportar
privaciones y sufrimientos.

Quien contempla una obra de arte se alegra y goza por ¢l mensaje
espiritual que capta a través de formas y colores: su deseo de una manifes-
tacion de la realidad oculta de las cosas es saciado.

En fin, 1a aspiracién propia de todo hombre hacia la plenitud de vida
(el término "aspiracién” expresa atin mejor la apertura al infinito que el
"deseo™), a pasar de chocarse con la conciencia de estar arrojados a la
muerte, posee tal fuerza en el hombre que genera "una inmensa esperan-
za", la cual hace capaz de cumplir "inmensos esfuerzos”, segiin una ex-
presion usada por Platén. Pero también 1a aspiracién hacia 1a plenitud de
vida se origina y es formulada a partir de la experiencia primaria del sen-
tirse vivo (vida org4nica).

Todo esto no lo decimos para entrar en una problematica psicol6gica,
sino solamente para aclarar aquello que es iitil para nuestro objetivo, que
es favorecer el compromiso vital de 1a persona en el encuentro con Cristo.
Y compromiso vital significa compromiso de toda la afectividad de la
persona en vista a una adhesién a todos los niveles.

' Bemnard, Ch. A., Teologia affettiva, Ed. Paoline, Milano, 1985.
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b) El lenguaje simbdlico

(Cudl serd entonces el mejor lenguaje para usar? jCiertamente aquel
que lograr4 llegar a todos los niveles de Ia afectividad! Dicho lenguaje, de
acuerdo a cuanto hemos dicho, deber4 contener necesariamente una refe-
rencia al nivel orgénico. En efecto, los mismos términos ligados a la afec-
tividad corporal sensible son usados para expresar experiencias que se
realizan a diversos niveles.

Tal lenguaje que, partiendo de la experiencia sensible primaria,
permite pasar a otro nivel, es el lenguaje simbdlico o bien, retomando la
definici6n del P. Bemard en su Teologla simbélica®, aquel lenguaje “cuyo
uso miés significativo se cumple cuando una realidad que ya posee su pro-
pio significado, conduce al espfritu hacia otra realidad correspondiente
pero oculta™.

En realidad, habrfamos podido seguir una via més breve y comenzar
considerando inmediatamente cudl es Ia pedagogia usada por Dios con su
pueblo. Haciéndolo asf, habriamos constatado enseguida que Dios le ha-
bla, se revela y lo salva a través de "figuras”. Sin embargo, siguiendo esta
via mds conocida y dada en cierto modo por descontada, no habriamos tal
vez tomado conciencia tan clara de 1a perfecta correspondencia de este
modo de actuar de Dios con la estructura profunda del hombre y... de la
necesidad de hacer otro tanto!

¢ Cudles son las imégenes de las cuales Dios se vale? Ante todo imé-
genes cOsmicas: el fuego, el viento, el agua...

El dngel de Yahveh se le aparecio en forma de llama de fuego, en
medio de una zarza. Vio que la zarza estaba ardiendo, pero que la zarza
no se consumia (Ex. 3,2).

Otro ejemplo: Después del temblor, fuego, pero no estaba Yahveh en
el fuego. Después del fuego, el susurro de una brisa suave. Al oirlo
Elfas, cubrié su rostro con el manto, salié 'y se puso a la entrada de la
cueva (IR 19,12-13).

2 Bernard Ch. A., Teologia simbolica, E4. Paoline, Roma 1984,
3 Ibid., p. 18.
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Imégenes tomadas del mundo de la naturaleza: la Tierra Prometida
donde corre agua y miel; 1a noche y el dfa; el mar; el desierto; el man4; el
agua de la roca; 1a montaiia de la teofanfa... Son todas figuras que se refie-
ren a experiencia vitales: el hambre, 1a sed, el temor frente al peligro que
amenaza la vida con sus contrarios ( saciedad, apagar la sed, alivio).

Imégenes tomadas de 1a esfera de las relaciones interpersonales: el
rey, el pastor, el padre, la madre, el amigo, el esposo... Todas estas im4ge-
nes son simbolos , es decir "puentes” (sun-ballein en griego significa vol-
ver a unir dos partes de una tablilla ya rota) que permite pasar de un nivel
al otro.

Demos algtin ejemplo:

Yo mismo apacentaré mis ovejas y las llevaré a reposar, ordculo
del Seftor Yahveh. Buscaré la oveja perdida, recogeré a la descarriada,
vendaré a la herida, curaré a la enferma; y cuidaré a las robustas y
fuertes (Ez 34, 15-16)": si analizamos un poco la resonancia afectiva de
estas palabras, las podemos descomponer en los siguientes elementos:
pequefio, débil (oveja) grande, fuerte (pastor); enfermo curado; perdido
encontrado, acogido, protegido, saciado, tanto si estd enfermo como perdi-
do, sano, gordo o fuerte. Ahora pensemos en el efecio diverso que provo-
caria la afirmacion perfectamente equivalente desde el punto de vista del
contenido: Yo saivo a rodos!

Como una madre consuela a su hijo, asi los consolaré yo a ustedes
(7s. 66,13): también en este caso hay toda una constelacién de experiencias
afectivas primarias que llena la conciencia.

Y. ;co6mo responde el hombre a Dios? Te amo, Sefior, mi fortaleza,
Seiior mi roca, mi baluarte, mi libertador (Sal. 18,3)5 .

La resonancia afectiva de todas estas imdgenes es grandisima e inevi-
table; pero con ella también el pasaje obligatorio a otra saciedad, a otro
alivio, a otra seguridad, a otra ternura: Dios no sélo es fuego, viento, pas-

* La Biblia de Jerusalén trae otra versién: Buscaré la oveja perdida,
tornaré a la descarriada, curaré a la herida, confortaré a la enferma; pero a la
que estd gorda y robusta la exterminaré: las pastorearé con justicia( v. 16)

5 Cf. G. Ravasi, La spiritualiti del salterio en AA. VV., La spiritualita del
Antico Testamento, EDB, Bologna 1987, pp. 275-327.
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tor, madre... Precisamente 1o inadecuado de estas imdgenes, llenas para el
hombre de carga vital, obliga al espfritu a 1a superacion y al pasaje vital a
otro plano. '

Descubrimos asf el segundo motivo por el cual ¢l lenguaje simbélico
envuelve toda la persona: no $6lo porque los diversos niveles de 1a afecti-
vidad hacen siempre referencia a la afectividad primaria, orgénica, sino
porque esta intercomunicacién da lugar a un dinamismo potente.

Y. en efecto, la diferencia fundamental del simbolo respecto al
concepto consiste precisamente en su aspecto dinamico intrinseco®.

Mientras el concepto —caracterizado por la abstraccién y por la uni-
versalidad— es estdtico porque estd vaciado de aquella carga vital que es
posefda y transmitida por la imagen, el simbolo —precisamente a causa de
su inadecuacién y al mismo tiempo de su potente carga vital- contiene en
sf su propia superacién. Esto vale en particular para el campo de las reali-
dades espirituales que son invisibles.

Se comprende, entonces, que en un célebre himno litdrgico la con-
templacién de la cruz vivificante suscite 12 imagen del drbol, que se ex-
pande en la del bosque, y se detiene en lo que mayormente expresa la vida
fecunda:

Oh Cruz, sostén de nuestra fe,

&rbol entre todos noble.

Ningiin bosque produce otro igual

en las flores, en las ramas, en la semilla,

¢ Un pequefio libro muy itil para entrar en esta "mentalidad simbélica” y
escrito desde una perspectiva pedagégica es el de Otto Betz, I simboli per
comunicare l'esperienza della fede, ed. Paoline, Milano, 1991,
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La teofania de Ia Cruz, mosaico absidal, S. Clemente, Roma, s. X1I.

c) El impacto afectivo del lenguaje simbdlico figurativo

Cuanto hemos destacado hasta aquf sobre el impacto afectivo y el di-
namismo de la imagen, vale para todo tipo de lenguaje simbélico: ya sea
palabra, gesto o imagen figurativa,

Ahora debemos tratar de individuar las caracterf{sticas propias de este
iltimo tipo de imégenes. Las primeras son de orden gerieral:

1) Respecto a la imagen verbal, la imagen material posee un impac-
to afectivo més grande, ya que la visién sensible genera de por si un
sentimiento de presencia. La verdad de esto lo dernuestra, por ejemplo, el
hecho de que 1a beatitud es siempre concebida en términos de visién.
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Asf Job dice: Tras mi despertar me alzard junto a él, y con mi pro-
pia carne veré a Dios. Yo, si, yo mismo lo veré, mis ojos le mirardn, no
ningtin otro (Job 19,26-27) .

2) La imagen sensible —precisamente porque estd ligada al sentimien-
to de presencia— ¢jerce una influencia activa que puede también quedar
inconsciente en aquel que la percibe, como en Ias imdgenes llamadas su-
bliminales. Pensemos, por ejemplo, en €l uso que hace la publicidad de las
imagenes.

3) Los colores y las formas de la imagen material suscitan por si
mismos reacciones afectivas primarias independientemente de la voluntad;
una imagen es asf inmediatamente percibida como agradable o desagrada-
ble, deprimente o alegre, sensual o espiritual.

En otras palabras, la imagen material transmite un mensaje simbdlico
universalmente perceptible, independientemente de la comprensién del
tema representadc (pensemos en las obras de arte abstracto donde por
definicién no hay ningiin contenido recenocible).

4) La percepcion de la imagen est4 desvinculada de la duracion, a la
cual en cambio estd sometido el discurso. Ella implica Ia percepcion simul-
tanea de un grandisimo nimero de mensajes que se presentan comoe un
todo unitario.

5) La dltima caracterfstica es especffica de las imdgenes sensibles
creadas por el hombre y en particular por el artista (en pintura, escultura,
arquitectura) y nos conduce al punto crucial de nuestra reflexién. Cuando
¢l espectador mira una obra de arte no reacciona ante una imagen que llega
a ¢l directamente, sino ante una imagen que ¢s la traduccion simbdélica de
1a visi6n interior del artista.

Las consecuencias para un tema de contenido cristiano son evidentes:
la visi6n interior del artista puede estar dada por el contenido del misterio
de la fe aceptado por el artista en su objetividad, o bien por su reaccién

? La Biblia de Jerusalén trae otra versién: Tras mi despertar me alzard
junto a él, con mi propia carne veré a Dios. Yo, si, yo mismo le veré, mis ojos
le mirardn, no ningtin otro. jDentro de mf languidecen mis entraias! (v. 26-
27.
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subjetiva al mismo contenido. La traduccién en imégenes de esta visién
interior transmitird naturalmente un mensaje simbélico diverso en un caso
y en el otro.

La transfiguracion o teofania de la cruz, mosaico absidal,
§. Apolinario en Classe, Ravena, 5. VL
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d) La economia de la Encarnacién

Intentemos ahora retomar brevemente los puntos que hemos visto
hasta aquf:

1) Hemos partido de 1a nocién de conciencia encamada y hemos ob-
servado que las imigenes ejercen sobre el hombre un impacto afectivo,
haciéndolo pasar, a través del dinamismo propio del sfmbolo, de las reali-
dades vitales sensibles a las invisibles.

2) Mirando la pedagogia de Dios, hemos verificado que Dios mismo
habla a su pueblo a través de imdgenes-sfmbolos.

3) Sucesivamente hemos constatado que las imégenes figurativas po-
seen un impacto afectivo mucho més fuerte que las otras.

4) Y, finalmente, que la imagen artfstica no es una imagen simple,
percibida directamente, sino una imagen que es a su vez 1a traducc:én
simbdlica de la visién interior propia del artista.

Todos estos elementos, aun cuando ¢l dltimo aparece problemdético,
nos inducen ya a considerar que ¢l lenguaje de las imégenes pueda ser
ventajosamente utilizado para favorecer el compromiso total de 1a persona
en la adhesién de fe a Cristo. Sin embargo, esta constatacién podrfa per-
manecer también a un nivel de pura eventualidad.

Existe en cambio una motivacion, para el uso de las imédgenes, que es
determinante, en cuanto no parte de la constatacion de nuestra estructura
de creaturas encamadas que vamos a lo espiritual a través de lo sensible,
$ino por 1a eleccion de Dios de venir al encuentro de nosotros, en la Encar-
nacién, siguiendo el camino inverso.
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Cristo bendiciendo, icono al encausto, Sta. Catalina, Sinaf, s. VI,
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Es ésta en efecto, como ensefia San Juan Damasceno, 1a Justificacién
dltima y absoluta del recurso a las imégenes:

Por esto no hagas ninguna imagen del Dios invisible, pero cuando tn ves
lo incorpéreo hecho hombre, haz la imagen de la forma humana; cuando
lo invisible se hace visible en la came, pinta la semejanza del Invisible;
cuando lo que no tiene ni cantidad, ni medida, ni figura por la eminencia
de su naturaleza, cuando aquel que tenfa forma de Dios toma la forma de
un esclavo y por esta reduccién asume la cantidad, la miseria y los caracte-
res del cuerpo, dibuja entonces sobre fu tabla y propene a la contemplacion
a Aquel que acept6 ser visto, expresa su indecible condescendencia, su
nacimiento de la Virgen, el bautismo en el Jord4n, la transfiguracién sobre
el Tabor, 1a pasién que da la impasibilidad, los milagros, las manifesta-
ciones de su naturaleza y de su actuar divino, cumplidos a través de las
operaciones de la carne, 14 tumba saludable del Salvador, la ascensién al
cielo, ilustra todo esto con palabras y-con pintura en los libros y sobre las
tablas de madera (San Juan Damasceno, Tercer discurso sobre los iconos,
PG 94, 1328-1329).

El evento de la Encarnacién confiere entonces al uso del lenguaje
simbélico para expresar las realidades espirituales su justificacién dltima,
radicada no s6lo en la consideracién de una oportunidad pedagégica (a su
vez reflejo de 1a estructura del hombre como conciencia encamada), sino
en la libre disposicion salvifica del Padre que se revela en Jesucristo, el
Hijo tnico hecho hombre.
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La natividad, icono, A. Rublev, 5. XV.

* El bautismo de Jesus, icono griego, s. XIV.

* La transfiguracion, icono, Escuela de Novgorod, s. XV.

* 1.a crucificcion, icono, Escuela de Mosci, s. XIV.

* El descenso a 1os infiemos, icono, Escuela de Novgorod, s. XV.
* 1.a ascensi6n, icono, Escuela de Moscd, 5. XV.
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* La Parusia del Sefior: Cristo en el trono rodeado por los Apdstoles,
mosaico absidal, Sta. Prudencia, Roma, final 5. IV,

Desde el momento que el Padre ha mandado al Hijo para asumir la
totalidad de nuestra naturaleza corporal y psfquica, el Hijo encamado que
es la Imagen etemna del Padre (£l es la imagen del Dios Invisible (Col.
1,15); irradiacién de su gloria e impronta de su substancia (FHb.1,3) lo
manifiesta a través de la propia humanidad: Quien me ve a mf ve al padre
(n. 14.9).

Si prestamos atencién a estas expresiones, nos damos cuenta que
contienen dos elementos: uno, fijo, no visible; ¢l otro, siempre en relacién
al primero, y visible. Hay un prototipo y una imagen, una luz originaria y
una irradiacién de esta luz, un sello y una impronta.

Los términos que se pueden atribuir al Hijo hecho hombre: imagen,
irradiacion, impronta, son términos que sobreentienden la relacién a una
realidad primera de la cual su Persona es 1a manifestacion, y tal manifes-
tacién se hace sensible para nosotros a través de la Encamacién. En este
sentido de plenitud ontolégica, de manifestacién, se puede entonces decir



64 MARIA GIOVANNA MUZ]J

que Jesucristo, ¢l Verbo de Dios encamado, es el simbolo del Padre®, lo
cual no quita nada a su realidad historica,

Se entiende entonces que el impacto afectivo y el dinamismo de 1a
imagen -ligados ambos a su contenido simb6lico— cuando se aplican a la
figura de Cristo nos ponen frente a una situacién absolutamente dnica, que
naturalmente debe reflejarse también en la expresion figurativa.

En su persona hay siempre un doble nivel simbdlico: aquel que s¢ re-
fiere a su ser ontol6gico: El es el Hijo de Dios hecho hombre, la Imagen
del Padre: (Quien me ve a mi ve al Padre), y tal realidad debe manifestar-
se normalmente en ¢l segundo nivel que se refiere a su obrar: El cumple
acciones simbélicas que significan sus atributos divinos, la potencia, la
bondad, la misericordia, etc.: resucita a los muertos, multiplica los panes,
manda los elementos naturales, ensefia con autoridad...

La existencia de este doble nivel en 1a persona de Cristo, su ser y su
obrar, tiene una importancia capital y permite también explicar como una
imagen que concierne a la figura de Cristo (dejando de lado su valor for-
mal estético) pueda ser definida "cristiana” o también no serlo.

A este respecto podemos recordar la definicién de Juan Pablo IL: “El
arte cristiano es aquel que manifiesta el Misterio de 1a fe sin ocultarlo para
nada™ .

Para comprender, 0 mejor, para "ver" mejor c6mo del nivel del obrar
de Cristo no se pasa necesariamente al de su ser, consideremos dos obras
de arte que representan la Transfiguracién de Cristo.

Y puesto que ¢l nivel del ser de Cristo s precisamente el del Misterio
de 1a fe, comencemos con la lectura de dos textos littirgicos de la fiesta de
la Transfiguracién, uno de la Iglesia latina y el otro de la Iglesia de Orien-
te, que expresan el contenido objetivo de este Misterio segiin la fe de la
Iglesia;

Oh Dios, que en la gloriosa Transfiguracién de Cristo el Sefior has con-

firmado los misterios de la fe con el testimonio de la ley y de los profetas y

has preanunciado admirablemente nuestra definitiva adoracion a tus hijos,

¢ Cf. Ch. A. Bemard, Teologia simbolica, p. 367.
* Duodecimum saeculum, n°11.
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haz que escuchemos la palabra de tu amadisimo Hijo para devenir cohere-
deros (colecta romana de la fiesta de 1a Tranfiguracién),

Tii te has transfigurado en la montafia, Cristo Dios; tus discipulos con-
templaron tu gloria hasta donde eran capaces, a fin de comprender, cuan-
do te vean crucificado, que tu pasién es libremente querida, y proclamar al
mundo que tu eres verdaderamente el Esplendor del Padre (kondakion de
Ia Fiesta).

Como vemos, el contenido objetivo del Misterio consiste por una
parte en la manifestacion del ser divino de Jesucristo, por otra en la de Ia
transfiguracién del hombre, que es l1a herencia prometida a los hijos de
Dios.

Comencemos por la primera representacién de la Transfiguracién de
Cristo: el mosaico que se encuentra en el 4bside de la iglesia de Santa Ca-
talina en el Sinaf; al hacer esto recordemos una vez mis que no miramos la
belleza formal de la obra, sino su mensaje simbdlico.

La Transfiguractén, mosaico absidal, Sta. Catalina, Sinaf, s. VI,
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Los colores dominantes son el oro, el blanco —en diversas gradacio-
nes de luminosidad- y el azul oscuro de la aureola que rodea la figura de
Cristo.

Este, de proporciones mayores que 10s otros cintco personajes, sobre-
sale en la composicién sobre todo a través del contraste cromdtico que hay
entre su vestidura, de un blanco esplendente y el azul profundo de la aureo-
la. Infaltable, mirdndolo, se percibe el binomio luz-tiniebla; luz que res-
plandece desde el corazén mismo de la tiniebla.

Es esta misma luz que ilumina a los testigos-visionarios y que los ha
aterrado literalmente: ahora la contemplan, improvistamente inmovilizados
en el movimiento potente que los ha arrojado por tierra. Pero este movi-
miento se realizé en el pasado, mientras el acto de la vision unifica prepo-
tentemente todas las fuerzas de su ser. La composicion cromdética los hace
aparecer emparentados con la figura de Cristo: en efecto sus vestiduras
son también blancas, si bien con una luminosidad atenuada respecto a la
de Cristo.

La montafia histérica del Tabor no estd representada, sino que estd
evocada por la posicion sobreeminente de Cristo y del conjunto de su figu-
ra nimbada que es como un tringulo is6sceles con la punta hacia lo alto.
Sin embargo, este Cristo no es sélo una aparicién, sino que viene sefialado
como el Cristo histérico (notemos la fisonomia de los rasgos marcadamen-
te semitas), que sufri¢ 1a Pasién ( el nimbo con 1a cruz detrds de su cabe-
za) y ha resucitado (] gesto de su derecha es el gesto usado para indicar el
nimero ocho, que es el nimero de la Resurreccién y del Reino de los cie-
los).

Vienen a 1a mente por contraste las teofanfas veterotestamentarias en
las cuales domina siempre el elemento tinieblas. Por ejemplo, aquella que
cubrié a Abraham:

Cuando puesto el sol, se hizo oscuridad espesa, un horno humeante
y una antorcha ardiente pasaron en medio de los animales divididos
(Gn. 15,17).

o las del Sinaf, y 1a expresi6n t(pica del profeta Daniel:

Yo seguia contemplando en las visiones de la noche: Y he aqui que
en las nubes del cielo venta, como un Hijo de hombre... (Dn 7, 13).
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Aquf, 1a luz del Cristo transfigurado rasga las tinieblas de la trascen-'
dencia divina, iluminando e incorporando de algin modo a sf mismo a 1os
testigos. De la trascendencia inalcanzable del Dios Viviente se pasa a la
divinizacién de la naturaleza humana a través de la mediacién del Verbo
encamado.

Pero podemos oir a Dionisio Areopagita, el cantor del Rayo divino:
Alcemos los ojos hacia las cimas y recibamos en paz el Rayo benéfico de
Cristo que es el Bien absoluto y que trasciende todo bien, y que su luz
nos eleve hasta las divinas operaciones de su bondad (Ep. VIlI; PG 3,
1086D).

Y gue no se trate de 1a Tuz de este mundo (no la luz del sol ni la luz
del dfa), nos lo transmite simbélicamente el oro que abraza y unifica toda
la composicion y escurre también sobre las vestiduras de los personajes.

El oro en efecto no est4 subordinado a ninguna fuente de luz natural,
$ino que irradia de s{ mismo la propia luz. Como explica K. Onasch

el oro es la superficie absolutamente plana, que elimina toda ilusién de un
espacio intermedio, por reducido que sea, entre si y los objetos o persona-
jes. En cuanto signo omnipotente de la intrusién del M4s All4 en el aspec-
1o pictdrico del Mas Aca, este incorpora toda luz, y en consecuencia todo
color de proveniencia natural. En consecuencia, no es un ‘color’ en el sen-
tido propio del término, puesto que no deja siquicra instaurarse el dualis-
mo sombra-luz, sin el cual nada vivo ni natural es concebible™.

Precisamente, porque impide la formacién de sombras, el oro es sim-
bolo de 1a luz absoluta, divina. Aquella uz que, como dice San Andrés de
Creta a propdésito de la profecfa de Isafas Resplandece, que ha llegado tu
luz (Is. 60,1), es la Iuz eterna, la luz sin tiempo que ha aparecido en el
tiempo. La luz que se ha manifestado en la carne, luz que por su natura-
leza estd oculta (Disc. 9 sobre los salmos, PG 97, 1002). Luz, pues, que
a los ojos humanos resultaria pura tiniebla, si no se hubiera manifestado
en la came del Verbo hecho hombre.

Constderemos ahora la Transfiguracién, obra de Rafael, limitdindonos
también aqui a analizar el mensaje simb6lico:

g ! Onasch, lcones, Gentve 1961: citado sin comillas en Jcones, DSAM,
VII, 1237.
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La Transfiguraci6n, 6leo, Rafael, 1517-1520, Pinacoteca Vaticana

La composici6n est4 claramente dividida en dos zonas: en la parte in-
ferior (m4s de la mitad del conjunto), corresponde al nivel de la llanura
hasta los pies de la montaiia y constituye al mismo tiempo el primer plano,
un gran mimero de personas en actitudes teatrales; violentamente ilumina-
das por una luz artificial que cae diagonalmente sobre ellos, proviniendo
del exterior del cuadro, ellas se destacan sobre el fondo oscuro opaco de la
montafia.

El episodio representado es el del nifio epiléptico posefdo por un de-
monio que los discipulos de Jestis no habfan sido capaces de arrojar y que
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fue, en cambio, curado por ¢l Sefior el dfa después de su transfiguracién
(cfr. Lc 9,28-48). Los brazos extendidos de los dos hombres sobre 1a iz-
quierda y del hombre a la derecha dibujan un 4ngulo que converge, a lo
alto, en la figura de Cristo transfigurado, uniendo asf las partes de la com-
posicién; mientras el personaje en el centro, sobre la perpendicular de
Cristo, sefiala al nifio enfermo: serd, pues, Aquél que ahora est4 tranfigu-
rado el que lo curard.

En la parte superior de la escena estd representado el evento preciso
de 1a Transfiguracién: fuertemente desplazada respecto del primer plano y
achicada por la distancia segiin las leyes de 1a perspectiva lineal, la figura
de Cristo del cual percibimos la corporeidad ( peso, volumen...), y junto a
ella las de Moisés y Elfas, estd suspendida en el aire, yendo abiertamente
contra las leyes de la gravedad.

El cielo es un cielo atmosférico de tintes tormentosos: el viento sopla
desde la izquierda, plegando las hojas del gran drbol y haciendo flotar las
vestiduras de Cristo, de Moisés y de Elfas; al fondo, a 1a derecha, un pai-
saje en tercer plano, conduce la mirada hacia un espacio ilimitado.

Este Cristo Transfigurado, que con su actitud de orante evoca la
funcién de Mediador eterno englobada en el tema triunfal de la Ascensién,
permanece, sin embargo, simb6licamente anclada en ¢l mundo terreno: el
suyo, en efecto, no es tanto un cuerpo transfigurado por el Espfritu y por
¢llo, independiente de manera sobrenatural de las leyes naturales, cuanto
un cuerpo desvinculado de manera portentosa de estas leyes, a las cuales
permanece sin embargo sustancialmente sometido.

La existencia de dos fuentes y de dos cualidades de luz, en la parte
inferior y superior de la composicién, la dramaticidad teatral de los mo-
vimientos de los personajes en la zona inferior, los fuertes contrastes de luz
y sombra, sugieren al observador un vaivén continuo entre lo alto y lo
bajo.

(Donde posar la mirada? ;C6mo entrar a través de l1a via expresiva,
de cualquier modo simbélica, sugerida por el Autor en aquel 'suefio’ que
oprime a los testigos de la Transfiguracién histérica y que no solo les
permite ‘ver su gloria', sino también percibir que estdn ya experimentando
de algiin modo la realidad de la vida eterna? Tal, en efecto, es el sentido de
la proposicion de Pedro: Hagamos tres tiendas, una para ti, una para
Moisés y una para Elfas (Lc 9,33).
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El mundo natural se impone, y la realidad espiritual, divina, es expe-
rimentada m4s bien como espectacular, portentosa, y al mismo tiempo
distante de la vida de los hombres. Lo sobrenatural es extrinseco a la reali-
dad natural.

Para buscar comprender ain mejor qué se entiende al hablar de ‘vi-
sién objetiva’ del Misterio de la fe, consideremos un tercer ejemplo de
Transfiguraci6n, siempre en 4mbito occidental: la Transfiguracién del
Beato Angélico.

El contraste con la obra de Rafael, un siglo posterior, es fuertisimo:
ac4 no hay movimiento evidente, no hay profundidad atmosférica, no hay
contrastes marcados de luz y sombra; la gama cromitica extremamente
restringida est4 dominada por el blanco y por el ocre dorado; el carédcter
sensible natural, de las cosas casi desaparece, abstraido y transfigurado
por la luz que envuelve todo.

La figura de Cristo, inmévil, perfectamente simétrica, de proporcio-
nes mayores que las otras, cargada de una enorme fuerza contenida, ocupa
dos tercios de la composicién. La enorme aureola blanca subraya el mo-
vimiento ascencional de la composicion, de por si fuertemente marcada por
12 linea horizontal de los brazos de aquel que aparece ya como el Crucifi-
cado.

La obra sugiere, a través de la mirada de Cristo dirigida hacia bajo y
1a posici6n adelantada de su pie izquierdo, un movimiento de acercamiento
del Transfigurado hacia los hombres; a esta mirada responden, en un did-
logo mutuo extremadamente intenso, las de aquellos que simbolizan la fe
de toda la Iglesia: 1a Virgen Marfa y Santo Domingo.

Dijimos ya que todo artista expresa simbélicamente su visin inte-
rior; ahora, sucede con frecuencia que, partiendo de la consideracion de un
particular, logramos percibir mejor o mds ficilmente el mensaje.

Consideremos entonces brevemente como estd representado el Monte
Tabor en el fresco del Beato Angélico: es una montafia con la cima trunca,
de dimensiones muy reducidas con respecto a la figura de Cristo al cual
sirve, podriamos decir, de pedestal; estd constituida por rocas facetadas e
iluminadas desde Io alto por la luz blanca de Cristo y por la de su aureola.
{Contra cualquier verosimilitud natural, esta roca da una impresion de ser
un cuerpo liviano!
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La transfiguracion, fresco, Giovanni de Fiesole 1lamado Beato Angélico,
Convento de San Marcos, Florencia, 1436-1443.
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Si nos trasladamos al cuadro de Rafael, verificaremos algo que tal
vez antes no habfamos notado: ac4 el Tabor, sélido, de lineas redondeadas,
oscuro en las pendientes y herboso en la cima truncada ligeramente cénca-
va, constituye un elemento de interrupcién, mis que de mediacién entre
tierra y cielo: es una montafia de tierra. La "realidad” s la tierra.

Piedra, tierra: si en ¢l simbolismo universal la piedra indica la inco-
rruptibilidad y estd por ello siempre ligada a las realidades del espiritu, la
tierra, lugar del ciclo vegetal que abarca gemminaci6n, fructificacién y
putrefaccidn, es sfmbolo ambivalente de fecundidad-corrupcion.

He aquf por qué la Esposa del Céntico, cuyo amor es fiel no puede
estar sino en las grietas de la roca, en escarpados escondrijos (Ct 2,14);
por el mismo motivo el cuerpo de Jesids, muerto, no puede sino ser puesto
en una tumba cavada en la roca, en la cual ninguno habfa sido puesto
todavia (Lc 23, 53); este cuerpo en efecto no estd destinado a la corrup-
cidn, porque es el del Sefior de 1a vida.

Nos detuvimos bastante sobre estos tres ejemplos, para que aparecie-
ra lo més claramente posible que el punto crucial para la creacion y la
utilizacion de imégenes cristianas gira en tomo al misterio de 1a Encama-
cién de una doble manera: no s6lo porque éste constituye la justificacion
ultima de las im4genes mismas, sino porque comportando 1a presencia en
1a persona de Cristo de un doble nivel humano y divino puede ser percibida
y retransmitida a través del lenguaje simbdlico del artista como figura
humana o0 como figura humano-divina.

L.a evolucién del arte cristiano muestra que las representaciones del
obrar de Cristo {ensefia a los discfpulos, cura los enfermos, resucita los
muertos, multiplica los panes, domina las fuerzas de los elementos natura-
Tes) no se distinguen de ningiin modo de las formas figurativas del tiempo:
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El Buen Pastor, cat. Priscila, Roma, s. I11.

* (risto ensefla a los discipulos, cat, Domitila, Roma, s. IV.
* La multiplicacién de los panes, SS. Pedro y Marcelino, s. ITI-IV.

se pasa a obras que tienden siempre més a sugerir, a través del len-
guaje simb6lico, junto a su humanidad, el misterio del ser divino de Cristo.
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La Ascensién, Cédigo de Rabbula, Siria, s. VI.

* La Parusia del Seftor, mosaico, Santa Pudenziana, comienzos del
s. V.

* Teofanfa veterotestamentaria de Cristo, Bawnit, Egipto, s. VL.

Esto, auntque naturalmente con rasgos caracterfsticos diversos, fue
especifico de todo el mundo cristiano por muchos siglos: en Roma como en
Egipto, en Siria como en Grecia, en Espafia como en Francia, en Rusia
como en Alemania:
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Cristo en Majestad, San Clemente, Tahull (Cataluiia), h.1123.

* Cristo en Majestad, Anzy-le-Duc, s. XII,
* EI Salvador (Deesis de Zvenigorod), A. Rublev, 1410-1420.
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La homogeneidad de este arte cristiano estd dada por la unidad del
objetivo perseguido por los artistas: manifestar, a través del lenguaje sim-
bélico de formas y colores, el misterio de l1a fe que coincide en tltima ins-
tancia con el misterio de la Encarnacién. Cuando el objetivo perseguido no
es més éste, 1a imagen no manifiesta a Dios como punto de referencia de 1a
vida humana, sino que es expresion subjetiva del artista; se hace entonces
dificil o imposible para la imagen expresar el ser divino de Cristo, aunque
el tema representado sea de inspiracién cristiana.



